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APROXIMACIONES A UN ANALISIS VECTORIAL
EN'LA OBRA DE RODRIGO GARcia: PS/WAM

Victor Yuri Correa Vivar
Universidad de Viena

Introduccion

EL PRESENTE TRABAJO PROPONE la aplicacion del método de anili-
sis vectorial propuesto y aplicado por el teérico teatral fran-
cés Patrice Pavis en su libro El andlisis de los espectdculos.
leatro, mimo, danza, danza-teatro, cine [2018]*, en la obra
PSYWAM, de Rodrigo Garecia.

PS/WAM es una obra creada en residencia en el Festival
Citemor Montemor-o-Velho en Portugal, en Naves de] Mata-
dero Madrid en Espafia y en la Academia de Francia en
Roma, la Villa Medici. Esta obra fye programada entre agosto
del ano 2019 y febrero del afio 2020 en Portugal, Francia y
Espana. PS/WAM fue la tltima produccion en vivo que reali-
26 Garcia y debido probablemente a la Pandemig que co-
menzo exactamente en marzo del ano 2020. Su nueva pro-

El andlisis de los espectacuilos, teatro, mimo, danza, danza-teatro, cine, apa-
FCce por primera vez en su version en francés el ano 1996 ¥ fue traducido por
primera vez al espafiol el afio 2000, después de su primera publicacion ha sido
reeditado varias veces (en inglés, francés v espaniol) Y €n su ultima edicion en
espafiol actualizada en el afo 2018 se integran tres nuevos capitulos en los cuales
clinvestigador francés actualiza la reflexion sobre los métodos de anilisis consi-
derando el nuevo paradigma de performatividad y el punto de vista del espee-
aclor,
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duccién tuvo que esperar hasta este afio cuando sera
estrenada el 25 de mayo su produccion Cristo estd en Tinder i
en el Teatro de la Abadia’.

Tras una breve aproximacion a la figura de Rodrigo Gar-
cia y al proceso generativo de la obra P§/WAM, consideran-
do un resumen general de la obra, se procedera a proponer
un analisis de la escenificaciéon considerando el andlisis vec-
torial o vectorizaciéon del deseo en una de las micro-perfor-
mance, segmento con el que se han definido algunas de las
acciones performativas que desarrollan los actores en esce-

na.

Rodrigo Garcia. Un acercamiento

Rodrigo Garcia nacié en Buenos Aires, Argentina, en 1964.
Hijo de padres inmigrantes espafioles, creci6 con la influen-
cia de la cultura espanola en la sociedad argentina. Vivio en
la dictadura militar argentina, que duré casi diez anos. Du-
rante este tiempo, cuando tuvo su Unica experiencia de li-
bertad a través del teatro, decidié emigrar al pais que habian
dejado sus padres para escapar de la dictadura de Francisco
Franco. Posteriormente, cuando llegé a Espana con la inten-
cién de profundizar en su propuesta teatral desde Argentini,
fundé la compafiia La Carniceria Teatro en 1989 (su padre
era carnicero). Un afio después, Rodrigo Garcia conocia i
Carlos Marquerie, que en ese momento inauguraba el Teati
Pradillo de Madrid, donde puso en escena escenarios inter

2 Fn esta época pandémica el trabajo de Rodrigo Garcia se centro en uni
web llamada Movidas Raras.
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disciplinares en los que se desarrollaban diilogos entre mui
sica, danza, artes plasticas y teatro.

El teatro de Rodrigo Garcia nacié en Madrid a mediados
de los afios 80 y luego se convirtié en una de las principales
tendencias del panorama CUropeo contemporaneo, especial-
mente en Francia, donde fue director del Centre Dramatique
National de Montpellier de 2014 a 2017. En 2009 fue galardo-
nado con el Premio Europeo de Teatro para Nuevas Realida-
des. Rodrigo Garcia no solo escribe lextos, sino que también
trabaja como director y escenografo, disena videos e instala-
ciones de salas.

Rodrigo Garcia tiene una obra muy amplia que se sigue
extendiendo, cubriendo distintos formatos y buscando nue-
vas formas de expresion. Sin embargo, su propuesta escéni-
¢4, aunque cambie constantemente a través de |a experimen-
tacion, sigue llevando su marca. Los textos que para Garcia
son desperdicios, cenizas que como textos vivieron y ardie-
ron en el teatro [Garcia, 2009] han sido publicados mayorita-
riamente por la editorial La Ufia Rota, textos que para Garcia
son un elemento mis en el proceso de la puesta en escena
y la escenificacién, estos han sido recopilados y estin al al-
cance de todo publico. Las videograbaciones de sus obras
estan también al alcance de todo publico en su pagina web
que se mantiene activa y actualizada®,

Los textos que utiliza Rodrigo Garcia en la obra PS/WAM
han sido publicados como un libro independiente con el ti-
tulo Cémo se llama y fueron en parte producidos en una
residencia de Garcia en la Villa Medici en Roma en donde
también Garcia pudo investigar las creaciones de Giacinto
Scelsi:

https://rodrigogarcia.es
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En la casa de Giacinto Scelsi pasé no pocas mananas escuchan-
do todo lo que pude de las infinitas horas de improvisaciones
del maestro con su ondiola, que registraba en cintas magneto-
fénicas valiéndose de una Revox y que influyeron en el espiritu
y estructura de esta obra [Garcia, 2020: 95].

PS/WAM (descripcion narrativa y video)

El publico entra por una puerta principal de manera indivi-
dual, entrada en donde estan Juan Loriente y Daniel Romero
disfrazados de Mozart y de una dama de la corte respectiva-
mente, que reciben al ptblico con una maquina expendedo-
ra de nimeros de turnos, como las que se utilizan en los
supermercados, en donde en vez del nimero se puede leer:
«mueres,

La obra de Rodrigo Garcia PS/WAM se presenta como un
espacio intervenido, en este espacio se invita al publico a
ver, oir, gustar, tantear y oler diferentes estimulos ubicados
en las estaciones que estdn distribuidas en el espacio en lo
que podriamos definir como estaciones performativas, den-
tro del espacio espectacular. Las estaciones performativas
son temidticas, como el bosque austriaco, las vacaciones, los
metrénomos, los turistas, choque de meteoros, etc. Ademas
estas son indefinidas, hibridas, polisémicas, mezcla de dife-
rentes elementos y signos (significantes) que seran desarro-
llados posteriormente por los actores Juan Loriente y Daniel
Romero.

Las fuentes musicales o sonoras provienen mayoritaria-
mente de los amplificadores de la sala. Las sonatas de Mozarl
que protagonizan el ambiente sonoro son interpretadas por
el pianista canadiense Glenn Gould.
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El publico se enfrenta a la libertad de moverse entremedio
de las estaciones y puede observar, percibir las distintas pro-
puestas, que todavia no se presentan o mejor dicho desarro-
llan (desenrrollan) en el escenario. Otra parte importante de
esta intervencién espacial son tres diferentes videos secuen-
ciando la obra en tres momentos diferentes; al principio,
después de que ha entrado todo el puablico; en la mitad de
la obra, y al final. Otro aspecto interesante que se entrelaza
con los componentes escénicos es el rol que tienen los tex-
tos en la intervencion espacial.

En la obra PS/WAM el texto se reduce casi completamente
a texto escrito presentado en largos rollos de papel los cua-
les algunos ya estin desenrrollados Y presentados en con-
junto con algunas instalaciones que estan en el espacio escé-
nico o que se desenrrollan mis adelante en distintas
situaciones 0 momentos como por ejemplo al terminar una
micro-performance’, o cuando se pasa de una micro-perfor-
Mance a otra. Los textos protagonizan en el transcurso de la
obra en general dos pausas especificas para leer. Fstas pau-
sas cada una de 15 minutos estin avisadas en las pantallas
gigantes en donde ademds se cronometra €n cuenta regresi-
va el tiempo y ademas cada segundo esta sonorizado por un
clic, sonido que desempenia un papel protagonico en el es-
pacio sonoro. Asi el espectador se transforma en un lector, El
unico momento en que un texto es dicho por un actor es en
parte de una micro-performance en donde Loriente lee una
carta que Mozart le envi6 a su padre desde Viena

- Vamos a llamar asi a las intervenciones en vivo que hacen los actores en las
distintas estaciones performativas que estan distribuidas en el espacio,
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El mismo Rodrigo Garcia en el texto que acompana la
descripcion del programa de presentacion de la obra nos
dice:

Y aparece un actor, Juan Loriente, vestido como Mozart, solo
que vestido como si se le hubiera caido encima el armario. Con
la peluca del xvin lleva un pantalén de deporte, luce un zapato
de ejecutivo en el pie derecho y agita una chancla hawaiana en
el izquierdo.

Por momentos es Mozart y a ratos es un pobre hombre loco
que se arroja encima de las notas de piano que flotan en el aire.
Un Mozart que se afana en rituales inexorables, a partir de un
alfabeto y una simbologia masénica en constante mutacion.

Y acompanando a este falso Mozart, otro impostor, Daniel Ro-
mero, vestido mitad dama de la corte, mitad jugador de hockey
sobre hielo [Garcia, 2019].

A continuacion se presenta un extracto minutado de una
de las micro-performance que se presenta PS/WAM justo an-
tes de la primera pausa para leer. Aqui podemos visualizar el
recorrido temporal, que no va a ser necesariamente objetivo,
y algunos datos importantes sobre lo que sucede en el espa-
cio espectacular. Debido a la extensién del presente articulo,
el analisis vectorial se realizara sobre los signos teatrales y su
funcién en los sistemas semidticos que se refieren en prime-
ra instancia al actor para mas tarde relacionarlos con los
demas sistemas de signos. El extracto fue tomado de la video
documentacion realizada en la presentacién en Marsella y
que se puede ver en la pigina web de Rodrigo Garcia men-
cionada anteriormente.
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24'24"

— lLa estacion estd conformada por tres metréonomos, los cuales

han sido intervenidos, fijindoles velas pequefias como las que
s¢ utilizan para las tortas de cumpleafios en las agujas que estin
en movimiento continuo pulsando el ritmo en este caso de la
performance. Estos metronomos estin puestos en un pedestal
formado por cajas de cerveza en donde se puede leer la marca
Estrella Galicia y Mabou, a los que se les ha puesto un microfono
(de voz) para amplificar el sonido del pulso caracteristico de estos
aparatos. En el sonido ambiental se escucha una de las sonatas
para piano de Mozart. Los metronomos pendulan con las velas
encendidas. Los metrénomos pulsan. Romero estd vestido de
mujer de la época de Mozart.

24'55"

Romero es ayudado por Loriente, que esta vestido como Mozart
(con peluca y todo), a ponerse unos guantes (jde goma?) que
tienen pegadas en la punta de los dedos velas de cumpleanos
que No se apagan.

24’59

Loriente prende las velas de los dedos de Romero. Loriente y
Romero estin parados fuera del circulo de gente que mira la
estacion en donde estin los 3 metronomos.

25'03"

Romero extiende los brazos hacia adelante en direccion a los
mMetronomaos.

25'14"

Romero avanza lentamente manteniendo los brazos estirados
en direccion a los metronomos y al mismo tiempo mimando el
tecleo en un piano siguiendo imaginario el ritmo de la musica
que escuchamos por los altavoces. Las velas tanto de los tres
metrénomos como las de los dedos de Mozart (Romero) humean,
chispean, crujen, huelen, se derriten y la esperma salta para todos
lados. Los metronomos pendulan con las velas prendidas en sus
puntas y producen el ritmo tonal caracteristico, que marca el
tiempo (en la misica). Los metronomos estin de-sincronizados.

25'28"

Romero pasa a través del circulo de gente que lo deja pasar
afectada pero a la vez interesada de no perderse ningtin detalle
de la performance.

25'52"

Romero cuando llega al centro de la estacion en donde esta cl
podio con los metronomos, mantiene la linea de accion directa y
empieza lentamente a girar al rededor de los metrénomos.

26'50"

2730

En los altavoces se escuchan las sonatas para piano de Mozart, los
metronomos de-sincronizados, las pequenas explosiones de las
velas como petardos.

Romero sigue tecleando al ritmo de la misica de Mozart y se
mantiene en una tension fisica y psiquica con los metronomos.
Cuando Romero ha rodeado en un movimiento de medialuna los
metronomos la sonata llega a su fin y Romero apaga sus guantes
en un balde con agua que esti al pie de la instalacion.

Tabla 1. PS/WAM: Los 3 MerroNoMos
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Andlisis vectorial de los componentes escénicos

Patrice Pavis clasifica los componentes escénicos en cinco
grupos que podriamos entender también como sistemas de
signos y que estan interactuando constantemente en la esce-
nificacién: el actor; la voz, misica y ritmo; el espacio, tiempo
y accion; los otros elementos materiales de la representa-
cién; y el texto puesto y emitido en escena. La forma en que
se va a enfrentar el andlisis por lo tanto, en el caso del pre-
sente andlisis estard mayoritariamente centrado en la pregun-
ta sobre el actor.

El anilisis semiol6gico no es suficiente para entrar en el
universo que propone Rodrigo Garcia, por esto trataremos
de ampliar las fronteras de la interpretacién y de la percep-
cién de su obra a través de la semiotizacion del deseo, en
este sentido Pavis nos advierte:

Ahora habri que interrogar y probar el sabor del significante,
la d6gica de la sensacions (Deleuze), una légica sensorial y ki-
nestésica que escapa a la notacion semiologica de un objeto
externo o que, por lo menos, la completa [Pavis, 2018: 106].

No es tanto la conjuncién y la concordancia de los signos lo
que produce sentido (como en la semiologia clisica), sino el
circuito energético que creemos descubrir en ellos y entre ellos,
y cuya puesta en escena no siempre brinda su clave, ya que
esta siempre se ancla en signos visibles y fijos. La vectorizacion
de algunos elementos del especticulo necesariamente produce
sorpresas y potencialidades que hay que tomar o dejar [Pavis,
2018: 107].

El anadlisis vectorial identifica los signos teatrales o siste-
mas de signos para luego vectorizarlos, o sea encontrar los
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vinculos de significacion entre los significantes y los signifi-
cados (metifora, metonimia) para luego articularlos en las
diferentes redes de sentido.

¢Qué sucede en el caso de un especticulo de danza o de dan-
za-teatro donde la gestual no acompana a un texto o a un rela-
to? [...] es mucho mis dificil proponer un andlisis que de cuen-
ta de intensidad de los gestos: primero, porque se trata de
gestos contenidos, no espectaculares y poco observables, ges-
tos que ya no son una codificacién estereotipada de emocio-
nes; en segundo lugar, porque las acciones son discontinuas y
se limitan a hechos intensos pero breves; y por ultimo, y sobre
todo, porque no son una representacion mimética de situacio-
nes reales [Pavis, 2018: 106].

Para identificar y entender la dinimica de los signos en el
teatro es conveniente estar al tanto de trabajos de tedricos
como Tadeusz Kowzan y Erika Fischer-Lichte, que aunque
segun Pavis [2018] las propuestas tedricas de éstos autores
no son suficientes para enfrentar el analisis teatral, especifi-
camente las propuestas del teatro posdramatico y por lo tan-
to es necesario complementar la semiética teatral con inves-
tigaciones como las de Lyotard®, y por lo tanto las teorias del
psicoanalisis, como las teorias de La interpretacion de los
suernos, de Freud, aun asi, son fundamentales para entender
el concepto de signo teatral, especificamente el paso del sig-
no linguistico al signo teatral.

A continuacion podemos ver una definicion y un cuadro
sintético que nos ayudara a visualizar el método del analisis
vectorial:

" Especificamente el articulo «El Diente, La Palma de la Manos publicado en el
libro Dispositivos Pulsionales [1981].
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El modelo freudiano del anilisis de los suerios (condensacion
y desplazamiento) y la oposicion de Jakobson entre metafora y
metonimia aclaran ambos el funcionamiento general del espec-
ticulo. La puesta en escena no es otra cosa mas que un ajuste
mas o menos consciente de algunas grandes figuras de la reto-
rica y del del inconsciente. Estas figuras se conjugan para vec-
torizar el especticulo, transformdndolo en un texto onirico que
los espectadores intentarin descifrar [Pavis, 2018: 369],

Desplazamiento Condensacion
Metonimia Metafora

2. Conectores 1. Acumuladores

3. Secantes 4. Embrague

Tabla 2. El analisis vectorial.

El actor

No obstante, la dificultad radica en no dividir la performance
del actor en especialidades demasiado estrechas, ya que con
ello se perderia de vista la globalidad de la significacién: una
gestual asi solamente tiene sentido en relacién con un despla-
zamiento, con un tipo de diccién o un ritmo, sin hablar del
conjunto de la escena ni de la escenografia de la que forma
parte. Por consiguiente, es preciso tratar de desarrollar una seg-
mentacion y unidades que preserven coherencia y globalidad.
En vez de una separacion entre gesto y texto, o entre gesto y
voz, intentaremos distinguir macrosecuencias dentro de las
cuales los diversos elementos se agrupen, se refuercen o se
distancien, formando un conjunto coherente y pertinente, sus-
ceptible de combinarse después con otros conjuntos [Pavis,
2018: 80-81].
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El caso de la obra de Rodrigo Garcia es uno de estos
ejemplos, aunque Garcia trabaja con la compania de teatro,
fundada por €l en el ano 1989, La Carniceria Teatro, y po-
driamos pensar que hay una continuidad en su produccion
teatral, continuidad estética, metddica, de los actores que
forman su compafiia, estd claro que no es asi. Rodrigo Garcia
propone siempre un desafio en cada nueva escenificacion y
en la obra PS/WAM es claro. Especificamente en la obra PS/
WAM actian Juan Loriente y Daniel Romero. Loriente es un
actor recurrente en la obra de Rodrigo Garcia y participa
como integrante fijo de la compania La Carniceria Teatro,
Romero es creador y musico que, ha desarrollado su carrera
en el campo de la experimentacion sonora, y trabaja desde
2008 diseniando sonido para proyectos de teatro y perfor-
mance con Rodrigo Garcia. Cada puesta en escena de Rodri-
go Garcia exige unas determinadas capacidades actorales,
mds 0 menos extremas, tanto fisicas como psicologicas. En
PS/WAM los actores estan alli como la musica, fisicamente,
materialmente, estan alli disfrazados y maquillados, estin alli
como una pareja que dialoga a través de los elementos que
estan puestos en diferentes estaciones en el espacio especta-
cular. Los actores reciben y miran al publico directo a los
0jos, son dos anfitriones amables pero a la vez sospechosos.
Estos dejan que el publico se sienta comodo observando el
espacio e interactuando con algunas de las instalaciones pro-
puestas. Los actores dan la sensacién de que entran y salen
en esta partitura tiempo-espacial que tiene el pulso no solo
en los cuerpos vivos de los actores sino también en la musi-
ca, o mejor dicho en el espacio sonoro.
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Los vectores acumuladores

Los vectores acumuladores actian por acumulacion-super-
posicion-interferencia. Se estructuran ademas en planos que
se superponen. Como podemos ver en la Tabla 1, en la mi-
cro-performance de los metrénomos los vectores-acumula-
dores multiplican los significados posibles. Aqui por ejemplo
podemos identificar ciertos signos (significantes) que se su-
perponen con otros §ignos para proponer una nueva estruc-
tura de significados, y asi cuando las velas se presentan en la
escena pegadas a las puntas de los dedos de los guantes de
jardineria, el signo de las velas que en un principio es un
conector y nos conecta por ejemplo con una fiesta de cum-
pleafios, al aparecer en los guantes, el signo «ela encendida
en la punta de los dedos» abre un sin fin de nuevas significa-
ciones, por decir algunas, le da al momento un aire carnava-
lesco, que al mismo tiempo se se relaciona con los otros
signos que estdn presentes en el vestuario de Romero, mitad
dama de la corte, mitad jugador de hockey, esta semiosis
ayuda a enriquecer los posibles sentidos y dan un giro me-
taférico a los distintos niveles de las acciones fisicas que
realiza Romero.

El sacrificio en el caso de Mozart, de su infancia por el arte y la
belleza, y que a la vez puede ser interpretada como una tortu-
ra, una pesadilla, las velas, el fuego, el cumpleanos. El corazén
de Mozart, la pulsion de vida: <El cuerpo es una suerte de Mé-
dium que hace pasar flujos incontrolados a través suyo; y es
traspasado tanto por fenémenos culturales como por deseos
inconscientess [Pavis, 2018: 115],
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La vela, la esperma, el fuego las agujas de los metrono-
mos, las manos de Romero tecleando nos trasladan a un es-
pacio onirico y peligroso. Y vemos la figura de Mozart, una
biografia visual, la figura del padre, la irreverencia frente al
sistema imperante, las preguntas sobre de la musica como
expresion artistica.

Los vectores conectores

Los metronomos nos conectan con el universo «musica», con
la produccion musical e intelectual de el clasicismo del siglo
xvil, a la vez nos conecta con la disciplina y la forma de or-
denar el ritmo (el orden). Los vectores conectores tienen su
vinculo con las metonimias. Sustituye a un elemento por otro
no por semejanza sino por conexion o contigiiidad espa-
cio-temporal es un proceso energético al que Freud llama
economico. La libido envuelve una region de la superficie
corporal [Pavis, 2018]. Las velas que son un referente directo
de las fiestas de cumpleanos, y por ende nos conectan con
la ninez en general y especificamente con la nifiez de Mo-
zart. Aqui las velas estdn superpuestas con otros objetos (sig-
nos), como los metronomos, podemos apreciar como dos
signos diferentes, en este caso las velas y los metrénomos al
combinarse materializan un nuevo signo que actia como la
metidfora que podriamos reflexionar sobre fuego y tiempo, y
asi sobre todos los derivados de esta imagen.

Las velas encendidas también nos conectan con la luz, y
por desplazamiento remiten como productoras de fuego al
calor. En una dimensién mds corporal en referencia a la libi-
do se conecta también con al falo, lo erético, el despertar
sexual.
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El pedestal hecho con cajas de cerveza nos conecta con la
época actual. La cultura popular.

Los vectores secantes

Los vectores secantes son movimientos de ruptura que aca-
ban bruscamente con una serie y pasa a otra sin transicion.
En la micro-performance de los 3 metronomos, los secantes
no son muchos pero son claros, al final de la sonata que se
escucha por los altavoces, Romero apaga el fuego de sus
guantes envelados en un balde con agua, y Loriente aparece
ripidamente para romper con todo, la luz se enciende, y el
publico disuelve el circulo ritual en el que estaban inmersos,
Loriente desenrolla el rollo de papel que ha estado bajo los
metronomos y en donde se pueden leer textos que hablan
de fallidas cirugias estéticas, y mds. Las transiciones, que se
producen al pasar de una estaciéon performativa a otra, tam-
bién son movimientos de ruptura que los actores concretizan
constantemente, entran y salen de sus representaciones per-
formativas.

Los vectores embragues

Los vectores embragues actian por el paso de un sistema de
signos a otro por medio de un sistema de equivalencia y
sustituciones (embrague metaforico), las sonatas de Mozart
embragan, mds tarde, en las propuestas musicales de Scelci.
De este modo se pasa de una propuesta musical a otra. En
este sentido también de una época clasica del siglo xvii a la
época contemporinea. El especticulo no se queda en la mi-
rada, sino que pasa a un nivel diferente mas profundo, mas



APROXIMACIONES A UN ANALISIS EN LA OBRA DE R. GARCIA 290

inconsciente, que deriva, o mejor dicho embraga mas ade-
lante en las improvisaciones que Romero hace de las sonatas
para piano de Scelsi. En ese momento pasamos de un uni-
verso a otro, cambiamos de plano y de lectura, la musica de
Mozart desemboca en la musica experimental de Scelsi, y
pasamos, a traveés de ese embrague, al mundo de la musica
experimental contemporidnea, y en el caso de Scelsi el al
universo trascendente de su propuesta artistica.

Conclusiones

Rodrigo Garcia no se acerca al publico con mensajes y sig-
nos faciles de identificar y de interpretar, al contrario se acer-
ca con sensaciones, objetos inexistentes, o que estin re-in-
terpretados, y por lo tanto nos llevan a una estructura de
sentido nueva, diferente a la que conociamos, por ejemplo la
maquina del sexo®, que al principio estd oculta bajo una
manta confeccionada de papel de periédico y por lo tanto
no la vemos pero si percibimos y escuchamos su ritmo, su
tempo que sincroniza con los otros sistemas de signos como
los metrénomos y funciona como parte de esta sinfonia pul-
sional.

Naturalmente que percibimos una dramaturgia, o mejor
dicho, una partitura que propone un tempo, un ritmo en el
tiempo y en el espacio, una partitura que al parecer es cad-
tica y sin sentido, porque lo que se intenta no es un show
banal sino mas bien trascendental.

" [Esta miquina estd puesta en una de las instalaciones y es una construccion
mecdnica que lleva un pene en la punta y se mueve a distintas velocidades, ade-
mds produce un sonido pulsional.




300 VICTOR YURI CORREA VIVAR

Es

En la obra PS/WAM el publico puede recorrer el espacio
libremente, un publico liberado de la butaca y también del
reloj, respecto al tiempo en la obra P§/WAM Rodrigo Garcia
nos comenta en una de sus dltimas entrevistas:

Respecto a las exposiciones de artes plasticas, se encarga el
propio asistente al evento de matarlas, va corriendo entre las
obras hablando y tirando fotos. Tal vez por eso mi Gltima obra
(PS/WAM) es solo tiempo, que le doy al piblico. Pueden deam-
bular y detenerse donde quieran que no encontrardn «shows.
;Sabrin hacerlo, sabrdn hacer algo con el tiempo que he crea-
do para ellos, sabrin usar su libertad, serin responsables? [Ta-
mames, 2020: 568]

El espectador es un individuo que estd invitado a elegir
dénde y cudndo mirar. Al principio y durante la obra el pu-
blico tiene la posibilidad de desplazarse por las distintas
estaciones y observar detenidamente lo que hay alli. En ge-
neral las instalaciones/estaciones son herméticas, hibridas,
cerradas, en donde los signos o mejor dicho los sistemas de
signos estdn en su plena materialidad, son significantes en
bisqueda de significados, estos sistemas de signos se con-
vertiran (tomardn) en sentido a través de las intervenciones
performativas de Loriente y Romero y serdn tanto conden-
sados como desplazados.

En la obra de Garcia, el espectador se enfrenta al mundo
ficcional propuesto de una manera mds bien fisica y corpo-
ral, se ve obligado a hacerlo debido a que los sistemas de
signos o los componentes escénicos estdn reestructurados
como una construccion de una significaciéon que entra en
conflicto con la construcciéon de sentido que trae de su refe-
rente o mundo real. De esta manera la bisqueda constante
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de un significado no llega a una interpretacion inmediata,
sino le deja tiempo al cuerpo para interrelacionarse con la lo
material. El cuerpo escucha miusica sin pensarlo, al contrario,
el cuerpo (y no lo quiero llamar todavia, experiencia estéti-
ca) vibra y se contagia a través de esa vibracién y mads all4
de definir la musica el cuerpo alcanza un estado, y podemos
al igual que cuando sonamos, presenciar y vivir una situa-
cion extrana ajustindonos a ella con la mente y la imagina-
¢idn, en palabras de Hartwig: <Muchos de sus proyectos jue-
gan con la frontera entre la ficcién y la realidad e incluyen la
dimension sensual, especialmente visual y acustica, pero
también olfativa, de la percepcién. Para Garcia, las historias
ya son percepcion manipulada» [Hartwig, 2005: 50].

El espectador entra o enfrenta el especticulo a través de
la forma, o mejor dicho a través de la materialidad. La forma
viene a ser el contenido, a través de la forma, a través de la
composicion del espacio, el espectador abre su percepcion,
la musica le ayuda a abrir los sentidos, y se posiciona mds
bien en el espacio de un espectador antes de la palabra an-
tes de la comunicacion verbal, no es que se cierre el cons-
ciente o la capacidad de percibir cotidiana, sino que ademas
se abren otras dimensiones de percepcion.

En PS/WAM la experiencia es irracional, inconsciente, y
debemos empezar a vivir con nuestro inconsciente sin mie-
do a la locura.

Rodrigo Garcia nos ofrece dos niveles signicos: superficial
y profundo, si los relacionamos con los vectores podemos
encontrar vinculos entre el nivel superficial y los vectores
conectores (metonimia) y el nivel mas profundo vinculado
con los vectores acumuladores (metafora). El texto estd pues-
to en escena y no dicho en escena.
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La musica como comentamos en los componentes esceni-
cos no quiere referenciar nada, mas bien la musica es, esta
en presencia directa con el espectador. Las palabras y los
signos estan siempre condicionadas por un significante que
busca un significado, la misica no puede mentir porque no
usa palabras. Rodrigo Garcia expresamente habla de la mu-
sica y ni siquiera la biografia de Mozart (o Scelsi) la musica
se presenta como antidoto contra la estupidez que esta sien-
do programada en cada segundo en los medios de comuni-
cacion, la musica de Mozart contra esa aceleracion y ese
bombardeo medial que ya no es solo la comida chatarra sino
que es la imagen chatarra que se nos mete a la fuerza y a mil
imdgenes por segundo. El espectador se identifica a si mis-
mo como puro acto de percepcién, como sujeto trascenden-
tal.

Segiin lo que el mismo Rodrigo Garcia escribié en el ga-
cetilla de prensa promocional de la obra, para €l la musica
de Mozart es lo primordial:

Ante tanta estupidez, como no voy a proponer las
sonatas para piano de Mozart.

Notas musicales.

Contra las mentiras.

Solo las notas musicales.

Ni siquiera la biografia de Mozart.

Solo las propias sonatas [Garcia, 2019].

Garcia enfrenta dos universos opuestos, los mezcla como
por ejemplo en el vestuario de Romero en donde vemos el
vestido de una dama de la corte mezclado con el vestuario
de un jugador de hockey, en la instalacion de los metrono-
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mos vemos las cajas de cerveza como pedestal para los me-
tronomos, al mezclarlos desacraliza uno y enaltece el otro,
de este modo el publico (el espectador) que puede estar mas
o menos identificado con alguno de estos mundos opuestos,
es obligado a reestructurar a través de un ejercicio estésico
la estructura conceptual del contexto historico y cultural en
donde se ha originado esta ambivalencia.

Rodrigo Garcia nos hace recordar que la trascendencia
esta alli y no nos olvida, como él mismo Garcia lo resume:
«Dicho a lo bestia y para que nos entendamos: aunque tu le
des la espalda, la trascendencia no te olvida» [Garcia, 2019].
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